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Sirjenje pogleda in iskanje bliZine

Tok, tok, tok. Lutkovno gledali§¢e Maribor, Centre de Créations pour I’Enfance, Festival Mondial des Théatres de Marionnettes, 26. 10. 2023.

Foto: Arhiv LGMB

Mateja Bizjak Petit, ki vodi umetniski center za ustvarjanje za otroke v Tinqueuxu in obCasno rezZira v slovenskih gledali$¢ih za otroke, je uprizoritev za
najmlajsSe Tok tok tok (1,5+) istoCasno pripravila v slovenski in francoski razlicici, v enaki idejni in likovni zasnovi, a z razli¢nima izvajalskima zasedbama.
Preplet kultur odzvanja v koprodukciji in francosko-slovenski ustvarjalni ekipi, v nekaj francoskih besedah izvajalke Barbare Jamsek in verjetno tudi v
razumevanju in obcutljivosti, s katerima ustvarjalka, ki ze trideset let deluje v Franciji, pristopa do gledaliskega ustvarjanja za otroke. Tako kot Ze njeni
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uprizoritvi Kuku v LGL, prav tako za 1,5+, in Oh la la v Hi$i otrok in umetnosti tudi 7ok tok tok zaznamujeta vizualno izhodiS¢e igrivega, neilustrativnega
likovnega jezika in zvo¢nost poezije.

Tok tok tok s podnaslovom Le naprej, poezija! je triptih z zanimivo zacetno ustvarjalno pozicijo; to so tri izbrane — neotroske — pesmi razli¢nih francoskih
avtorjev in na podlagi teh nastale tri likovne podobe oziroma predlogi, nadalje povezani in usklajeni v skupino s poeti¢no nitjo, ki preci uprizoritev. Vendar ne
poezija in ne likovnost nista zares v ospredju uprizoritve; ta preseneca z nehierarhi¢nostjo razli¢nih elementov. Ob Barbari Jamsek in glasbeniku Urbanu
Kolaricu, ki z roba s plesnim podom zac¢rtanega odra mestoma vstopi v sredisce in (vec kot glasbeni) dialog z izvajalko ter dogajanjem, je pet votlih
podolgovatih objektov, tristranih prizem, prisotnih v vseh delih triptiha. Ta scenski element nastopi kot enoten okvir uprizoritve ter hkrati razlo¢evalen
oznacevalec posameznih delov, saj s stranskimi ploskvami v treh barvah omogoca razli¢ne scenske podobe (modro, rumeno in rdeco). Likovne prvine
posameznih delov so same po sebi dejansko minimalne in skromne, svojo polno vlogo dobijo v dopolnilu in interakciji z omenjenimi scenskimi objekti ter v

.....

preigravanje razli¢nih principov.

Prva »odrska pesem« z majhnimi pregibnimi plos¢atimi krogi z narisanimi geometricnimi vzorci (¢rtami in krogi) in lahnimi lesenimi obodi Lucie Félix na
podlagi kroznih oblik ter to¢kovnih postavitev okroglih objektov vzpostavlja razSirjeni prostor igre, ki dopolnjuje pojmovno poeti¢nost pesmi. Ob
onomatopejskih in drugih ucinkih zvo¢ne pokrajine (avtor glasbe Damien Félix)izvajalka lovi dezne kaplje, se prepusca objektom, da vodijo njen gib ali jo
vzvratno presenetijo in gib informirajo (koreografija Barbare Kanc), jih vrti ali uporabi kot polja ristanca ob besedah pesmi, ki dobi znacaj izStevanke. Plesna
predmetnih in zvo¢nih impulzov ter budi Stevilne drobne asociacije in mozne predstave. Dejanja in gibanje niso v neposredni povezavi z besedami, pa vendar ne
delujejo odtujeno. Tudi metaforicna abstraktnost pesmi Dorothée Volut, ki izpeljuje zacetni »v tvojih o¢eh vidim ...«, ni obremenjena z vsebinskim
razumevanjem, temvec se nanasa na zven, porajanje obcutkov, morda drobcev podob, subtilno pa je uporabljena tudi za vzpostavitev neposrednejSega stika s
pogledom in nagovorom posameznim gledalcem. Ob vsem tem deluje prvi del triptiha najbolj kompleksen, poeti¢no abstrakten in poln, nasi¢en z dogajanjem; a
¢etudi v ubranosti elementov in principov oblikuje Stevilne drobce in sledi, ki pomensko niso povezljivi mlajsim gledalcem, se zdi, da z njimi odtiskuje tudi
impulze in ucinke, ki jim ti zmorejo slediti in ki pritegujejo tudi pozornost najmlajsih. Ne nazadnje je v njih dovolj igrivosti, zaznavnih presenecenj (Se posebej z
milnimi mehurcki ob zakljucku prvega dela) in trenutkov, v katerih izvajalka — konkretno in metafori¢no — zgradi vez in bliZino z gledalci (Ze omenjena pesem
in pogled, pa risanje sledi z v vodo namocenim prstom po svoji kozi, scenskih objektih in otroskih rokah).

Drugi in tretji del triptiha z manj razlicnimi elementi in postavitvijo scenskih objektov v ospredje sta zasnovana kompaktnejSe. Hisa in sonce sta osrednja pojma
drugega, ki se najprej vzpostavi kot igra sestavljanja in iskanja razli¢nih pozicij, ko izvajalka scenske objekte, tokrat z rumeno prednjo stranjo, postavlja na
razli¢ne nacine in v razli¢na razmerja ter jih pospremi z razlicnimi oznacevalnimi pojmi, dokler se iz njih ne izvije prepoznavna podoba hiSe — rumenih ploskev
z belo narisanimi zarki Raphaéle Enjary — v kateri se pesem Pierra Solettija Sonce je potrkalo na moja vrata o soncu, ki zjutraj vstopi v na§ dom in nas
prebudi, naseli kot povsem udomacena kratka zgodba, razumljiva, bozajoc¢a in poudarjajoc¢a lepoto vsakdanje preprostosti.

Tako lahko ob koncu uprizoritev razumemo tudi skozi prizmo »sporoc€ila« uvodnega in zaklju¢nega pozdrava (ki odpeta prav tako delujeta kot
pesmi) z besedami »hvala, da si tu« in »nekaj radostnih trenutkov sva si podelila« — torej kot skupen ¢as razli¢nih trenutkov, obcutkov, podob,
spodbud in dozivetij. In to je lepa popotnica prvim umetniskim izkustvom.

Prehod v tretji del z listi papirja kot Zarki, ki plapolajo in Sumijo v izvajalkinih dlaneh, vpelje v koreografsko-zvoc¢ni duet razli¢na trkanja, ritmi¢na udarjanja s
prstmi in dlanmi po scenskem objektu in lastnem telesu. Zadnji del triptiha se nato odvije skozi pesem Fabienne Swiatly Pesem ti raste pod kozo, ki prek
posnetka in zvo¢ne obdelave Maxima Lanca zazveni kot zvo¢no vesolje besed in njihovih odmevov, ter animacije dveh tekstilnih objektov Myriam Colin,
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nenavadnih bitij — eno spominja na satje, drugo pa je iz dolgih belih trakov — ki nihata, pleSeta in vibrirata med lezeCe postavljenimi scenskimi objekti v rdeci
barvi.

Po igri, plesu in pogledovanju v prvem delu, raziskovanju, sestavljanju in sidranju v s soncem obdanem domu v drugem tretji morda namiguje na potovanje,
gibanje in nadaljnje odkrivanje sveta (subjektivne asociacije tu podpisane so priklicevale sprehajanje po ulicah med hiSami). A pri uprizoritvi ne gre za
prebiranje pomenov ali zgodbe in pri najmlajsih, ki jim je ta namenjena, ob naravi njihovega dojemanja in pozornosti zaokrozenost pripovedi ni bistvena. Gre za
ritem, preplet ponavljanja elementov in drobcev presenecenj, mehkobo in igrivost uprizoritvenega dogajanja, za podobnosti in kontraste. Triptih te lastnosti
odmerja tudi skozi raznolikost posameznih delov: modra — rumena — rde¢a, pokon¢ni scenski objekti — premikajoci objekti, ki se sestavijo v podobo — leZeci
objekti, poeti¢nost in gib — konkretnost dejanja in zgodbe — zvoc¢nost in animacija.

Uprizoritev tako preigrava razli¢ne oblike, kvalitete giba in dejanj, niha med plesom in animacijo, vkljucuje elemente, ki pritegnejo najmlajSe ali nekoliko
starej$e gledalce. Ceprav se lahko pojavi pomislek, da se v teh tridesetih minutah zgodi kar veliko in da struktura uprizoritve ni dovolj jasna in preprosta, velja
na drugi strani poudariti, da uprizoritev premisljeno organizira material, pri ¢emer tekoce usmerja ritem med abstraktnejSim in konkretnejSim ter diha med
ustvarjalnim Sirjenjem pogleda in iskanjem blizine. Kon¢ni vtis se ne izogiba heterogenosti trodelne strukture in nic¢esar ne zaokrozuje na silo, pa vendar ustvari
estetsko in izvajalsko ubrano celoto. Ta ne pus¢a enotnega, kompaktnega in zaokrozenega odtisa, zagotovo pa pusca Stevilne majhne in vecje odtise, s katerimi
potrka na otroSko zaznavo in izkustvo. Tako lahko ob koncu uprizoritev razumemo tudi skozi prizmo »sporocila« uvodnega in zakljucnega pozdrava (ki odpeta
prav tako delujeta kot pesmi) z besedami »hvala, da si tu« in »nekaj radostnih trenutkov sva si podelila« — torej kot skupen ¢as razli¢nih trenutkov, obcutkov,
podob, spodbud in dozivetij. In to je lepa popotnica prvim umetniskim izkustvom.

Vir: http://veza.sigledal.org/kritika/sirjenje-pogleda-in-iskanje-blizine-r
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