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l. Sluh in Poslu\s/anje

Sluh se od drugih cutil razlikuje predvsem po
tem, da ne pozna meja - takih, kot je koza za otip
ali kot so neprosojne stene za vid. Poslusanje
zaznamuje cutna izkusnja »povsodnosti«. Zvok
prodira vsepovsod, zato mu je nasa notranjost
preko sluha nenehno izpostavljena. Ne moremo
mu ubezati. USesa nimajo vek in ne morejo
»zamizati« ali »pogledati vstran«, zato smo
zvoke okolja brez lastne volje prisiljeni nenehno
poslusati. Do zvoka tudi ne moremo zavzeti
distance ali izmeriti razdalje, tako kot to lahko
naredimo za predmet, ki ga npr. vidimo sredi
sobe.

V filozofiji glasbe poznamo izraz akuzmaticni
zvok, ki oznacuje zvoke, katerih izvora ne moremo
videti - npr. zvok avtomobila, ki se z ulice

ponodi zaslisi v naso sobo, ali zvoke tujih ljudi,

ki se sprehajajo po hodniku pred stanovanjem.
Takih zvokov ne moremo dolociti s pogledom.
Pomanjkanje te informacije nasi mozgani hitro
misli projicirajo izvor posameznega zvoka in s tem
pomirijo naso negotovost. Prav to se zgodi Tonki
v predstavi: ponodi sliSi neznane zvoke, ki se jih
boji in zaradi njih ne more zaspati. Predstavljati
si zacne, kdo bi lahko te zvoke proizvajal, in se
odpravi na fantazijsko zvo¢no potovanje.

Lep primer akuzmati¢nih zvokov so tudi zvoc¢ne
spremljave filmskih podob: v filmu lahko le z
zvokom korakov povemo, da se nekdo priblizuje,
ceprav gledalec te osebe ne vidi. Hkrati nas
zvoki, katerih izvora ne vidimo, prisilijo, da se
zares posvetimo vsebini sliSanega. Ker so vizualni
drazljaji in podoba zvoka odsotni, se popolnoma
osredotocimo le na njegovo poslusanje in
analiziranje. Tako se intenzivnost nasega
poslusanja poveca.

ZANIMIVOST

» Znanstveniki so ze sredi 20. stoletja razvili
brezodmevno sobo, ki popolnoma izolira zvoke
iz okolice ter hkrati onemogoca odbijanje
zvoka znotraj sobe. Prebivanje v njej je
najboljsi priblizek tisine, ki ga lahko izkusimo.
V njej slisimo le bitje srca, premikanje hrane
po Zelodcu in pretakanje krvi po zilah — zvok
postanemo le mi sami. Izkusnje prebivanja
ljudi v brezodmevni sobi so zelo neprijetne:
nihée ni mogel v njen zdrzati dlje kot 45 minut.
To pri¢a o pomembnosti zvoka za nas: ljudje
smo navajeni nenehne prisotnosti zvokov,
ki nam omogocajo, da se v nekem prostoru
orientiramo.

Il. Hrup

V ozadju predstave Ponocnjaki je tudi
razmisljanje, da svet Se nikoli ni bil tako glasen in
hrupen, kot je danes. V SSKJ je hrup opredeljen
kot mnozica med seboj pomesanih in neskladnih
glasov, ki so razli¢nega izvora. K temu bi lahko
dodali, da so hrup tudi glasovi, ki smo se jih
naucili ignorirati. Zivimo namre¢ v ¢asu, ko so

vsi javni prostori zasi¢eni z glasbo in z zvoki
tehnologije, poleg tega pa stevilne Sume, ki

so del vsakodnevnega hrupa, proizvajamo

tudi mi sami. Tega vsesplosnega hrupa smo se
tako navadili, da ga skoraj vec ne slisimo. Ker
smo nenehno obkrozeni z ogromnim Stevilom
zvocnih drazljajev, ne moremo vseh zaznati,
predelatiin jih prepoznati. Temu se je nase
poslusanje prilagodilo tako, da zvoke selekcionira
— pozornost usmerimo le k dolocenim zvokom,
preostale pa zaznamo kot celoto, kot Sumece in
hrupno ozadje.

V sodobnem svetu se je spremenila tudi funkcija
glasbe: nekod, preden so se razvile tehnike



snemanja zvoka, je bilo mogoce le poslusanje
glasbe, ki je bila izvedena v Zivo. To je bil
posvecen trenutek, ki so ga ljudje redko doziveli
(nekateri celo nikoli) in je dal glasbi ¢arobno
moc ter pomemben status v druzbi. Danes pa,
¢e hodimo po ulici, slisimo hkrati najrazli¢nejso
glasbo, ki se oglasa iz stevilnih zvoc¢nikov lokalov
in trgovin. Na koncu je sploh ne zaznamo veg¢, saj
je postala del vsakodnevnega hrupa. Posveceno
mesto glasbe je sedaj zavzela tisina, ki je danes
zelo redek pojav. Popolne tisine ljudje niti ne
moremo doseci, saj je mogoca le v vakuumu.
Popolna tisina pomeni smrt in predstavljamo si jo
lahko le kot pojem.

ZANIMIVOSTI

» Dolocenih nizkih frekvenc ne moremo slisati,
lahko pa jih pa zaznavamo preko telesa.

» Za uspesen proces poslusanja, ko zvokom
dodamo pomene in jih razumemo, je nujna
nasa volja in pripravljenost poslusati, torej
pozornost. Zvok sicer nase telo vedno zazna, a
¢e nismo motivirani, zvoka ne prepoznamo, ne
osmislimo in si ga ne zapomnimo.

» Na zvok se odziva Ze ¢loveski zarodek v
materinem trebuhu.

. Lutke in

izvirni instrumenti

V predstavi Ponocnjaki so uporabljeni razli¢ni
izvirni insStrumenti, ki so bili izdelani prav v ta
namen. Vseh instrumentov je okoli 40, med

njimi pa najdemo razli¢ne piscali iz plastic¢nih
cevi, bakreni membranofon, ukulele iz kovinske
posode, razlicne bobne in tolkala, marimbo,

liro iz jelenovih rogov, razlicne elektronske
sintetizatorje zvoka, teremin in kontrabas iz
starega kajaka. Na spletu poiscite omenjena
glasbila, ki jih Se ne poznate, eno izmed Tonkinih
piscali pa si lahko izdelate po navodilih v
nadaljevanju.

InStrumenti so uporabljeni kot scenski

elementi, rekviziti ali lutke in na poseben nacin
»ozvocujejo« predstavo. Imajo dvojno naravo, saj
poleg likovne in dramske izraznosti omogocajo
tudi izvajanje glasbe. Tako z animacijo lahko
postanejo nosilci dramske pripovedi, zigranjem
nanje pa animatorji in glasbeniki njihovo izraznost
razsirijo na podrocje glasbe. V doloc¢enem smislu
glasbeniki v predstavi ne animirajo le predmetov,
temvec tudi zvok. Ta postopek je avtor Peter

Kus poimenoval zvocna animacija, razvijal pa ga
je ze v svojih predstavah Kralj prisluskuje (2007),
Izgubljeni ton (2010), Gozd raja! (2012) in DZumbus
(2017).

Glasba v gledalis¢u navadno nastopa kot
sekundarni element, ki opisuje ali podpira
dramsko dogajanje. V predstavi Ponocnjaki pa
ustvarjanje zvokov, igranje instrumentov in
glasbe postane dramsko dogajanje samo. Vsebina
predstave se rojeva neposredno iz glasbenih idej.

V. Zqodbo\

Zgodba predstave Ponocnjakiizhaja iz vsem
dobro znane situacije. Tonka se odpravlja spat

in po slovesu od starsev ugasne luc v sobi.
Nepremicno lezi v postelji in v strahu poslusa
neznane zvoke. Ker jih ne prepozna, ti zazvenijo
kot zvoki ¢arovnice, zombijev in nepridipravov, ki
naj bi se sprehajali pred njeno sobo. Ker je tema
in ne vidi, je toliko bolj pozorna na zvoke, ki zaradi
nodi in tiSine zvenijo veliko bolj strasno kot cez
dan. V resnici so to cisto vsakdanji zvoki: ¢ricki,
vesca, ki se zaletava v okno, hros¢, komar, veter,
grom, dez in zvoki gozdnih Zivali.

Tonka v strahu poklice mamo in oceta, ki ji
razlozita, da zvoki res niso ni¢ posebnega. Ko
skupaj prisluhnejo oglasanju v hisi in njeni okolici,
ugotovijo, da so to le zvoki hladilnika, tiktakanje
ure in mucki, ki se igrajo na podstrehi. Oce ji
svetuje, naj si poskusi za vsak zvok predstavljati
njegov izvor in bo lazje zaspala. Mama ji nato ves
zvocni svet predstavi kot celoto z enim izvorom,
da bi spodbudila njeno domisljijo in ji pomagala
pri predstavljanju. Predvsem ji poskusi zvoke noci
opisati kot njene prijatelje in ne kot skodozeljne
sovraznike. Pove ji pravljico, ki je bolj podobna
mitoloskim legendam. Predstavi ji lik Grdoglaske,
ki ez dan ureja in nadzira zvoke, da po njeni

volji igrajo in ustvarjajo hrup. Ponoci, ko se
odpravi spat, vecino zvokov potegne k sebi in jim
prepove, da bi se oglasali. Takrat potrebuje mir,
da se lahko naspi.

Cez dan slig§imo toliko razli¢nih zvokov, da
posameznih sploh ne prepoznamo. Tudi Tonka
¢ez dan vecinoma poslusa le hrup, ki zdruzuje
mnozico zvokov, na katere ni pozorna. Zato
ponodi, ko je zvokov manj in je nanje bolj pozorna,
najbolj obicajnih zvokov ne prepozna. Zdi se ji,

da jih sligi prvi¢. Ceprav bi morala zaspati, ostane



budna. Po mamini zgodbi pri¢akuje, da jo bodo
obiskali Ponoc¢njaki. Zdaj v obicajnih zvokih,
fantazijska bitja, ogromne zvocne kreature. Njen
strah zamenjata radovednost in pogum, zato se
odlodi ta bitja spoznati in z njimi zaigrati. Potuje
skozi razlicne glasbene svetove, od katerih

ima vsak svojo glasbeno in vizualno podobo

in svoje Ponoc¢njake. 1z prizora v prizor postaja
radovednejsa, pogumnejsa in bolj vedozeljna.

A ker se bliza jutro in ker je Tonkina glasba

vse mocnejsa in prodornejsa, se Grdoglaska
prebudi. Tonka se mora zdaj soociti z izvorom
vseh zvokov sveta — Grdoglasko, ki si zeli pod
svoj nadzor ujeti tudi njo, ker igra svojo glasbo.
Tonka in Grdoglaska se spopadeta in ko jo Tonka
premaga, ugotovi, da je svet okoli nje obnemel.
Ne more zakricati, njena flavta ne piska vec

in nastane popolna tisina. Tonka spozna, da v
takem svetu ne moremo Ziveti in da zvoke nujno
potrebujemo, zato Grdoglasko izpusti. Tonka je v
zvocnem svetu nasla svoj smisel in ustvarja svojo
glasbo. Grdoglaska pa takih posameznikov ne
sme utisati, temvec¢ mora, nasprotno, spodbuditi
njihovo ustvarjalnost, saj le bogatijo njen zvocni
svet. Skupaj zaigrata pesmico in odideta vsaka v
svoj dan. Grdoglaska gre urejat zvoke in hrupe,
Tonka pa se, spremenjena z zvocnim izkusnjami in
napolnjena s pogumom, s katerim je premagala
svoj strah, sooc¢i z novim dnevom.

V. Tonka

Tonkino ime vsebuje besedo tonin jo tako
neposredno povezuje z glasbo in zvocnim
ustvarjanjem. Tonka je stara sedem let; navadne
igrace je zamenjala za razlicne odpadne
predmete, ki jih nabira po svetu, da bi z njimi
ustvarjala. Navdihuje jo zven vsakdanjega sveta,
zanima jo svet glasbe in zvokov, v njem se Zzeli
izrazati.

VI. éro\oqlaska in Pomo‘c’nja\ki

Grdoglaskin lik je ime dobil po starem
slovenskem imenu za kakofonijo, tj. grdoglasje.
Kakofonija pomeni neubranost in neskladnost
vec razli¢nih zvokov. Nasprotje kakofoniji

je torej glasba, ki pomeni sosledje urejenih
zvokov. Lik Grdoglaske v pravljico uvede mama.
in jo pripraviti na no¢no potovanje, v katerem
bo premagala strah pred zvoki in nasla svoje
lastno mesto v zvo¢nem svetu. To potovanje je
metafora Tonkine resnicne Zivljenjske poti, na
kateri bo potrebovala pogum, da bo premagala
svoje strahove in postala svobodna, resena spon
razli¢nih avtoritet, ki jo bodo poskusile ukalupiti.
Grdoglaska je miti¢no bitje, ki je z Zvokom
ustvarilo svet, zato je »lastnica« vseh zvokov,

ki so kadarkoli nastali. Zvoke zZeli preverjati in

jih nadzorovati. Ponocnjaki so tisti zvoki, ki se
ponodi, medtem ko ona spi, izmuznejo iz njenega
narocja, da se lahko svobodno oglasajo in igrajo.
Cez dan, ko je Grdoglaska budna, namre¢ hkrati
ustvarja toliko razli¢nih zvokov (glasnih, tihih,
visokih in nizkih, brnecih in Sumecih itd.), da se
posamezni zvoki v njej sploh ne slisijo oz. se

ne morejo osamosvojiti. V svojem svobodnem

no¢nem popotovanju so Ponoc¢njaki podobni
Tonki, zato se med njimi stke prijateljstvo.
Vsakdo od nas ima svojo Grdoglasko in se mora v
zivljenju z njo soociti: vsi Zivimo v hrupnem svetu
in moramo med odrasc¢anjem najti svoj smisel v
zvokih, ki nas obdajajo. Tako nas bodo zvoki (ali
glasba) obogatili in postali jedro nase identitete,
mi sami pa avtonomni in kreativni ustvarjalci.
Vsakdo si bo nasel svoje zvoke in svojo glasbo, ki
ga bo v Zivljenju zaznamovala. Kar bo za nekoga
hrup, bo za drugega svoboda. Pomembno je, da
spoznamo moc¢ glasbe in ne podleZzemo njeni
manipulaciji. Ta postaja z vsako tehnolosko
spremembo posredovanja glasbe bolj ogrozajoca:
izum fonografa je poleg shranjevanja glasbe
prinesel tudi moznost njenega reproduciranja.
Glasba je prisla vdomove ljudi in je bila z vsako
novo tehnologijo (radio, televizija, LP plosca,
kaseta, CD, mp3) bolj dostopna. Danes jo z
mobilnimi napravami nosimo tako rekoc v Zepu,
njena izbira pa je neskoncna in prepuscena
posamezniku. Ta se zato mnogokrat pasivno
preda trendom glasbene industrije in postane
njen ujetnik.



VODILA ZA
oBRAVNAVo
Po OGLEDVY

Nosna flavia

Iz dela gledaliskega lista za predstavo Ponocnjaki
lahko izdelate nosno flavto. S posnetkom na

povezavi si lahko pomagate priizdelavi in uporabi

glasbila.
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Tonka v predstavi igra na razlicico irske piscali,
narejeno iz plasti¢nih PN cevi. Te so lahko
dostopne v gradbenih trgovinah in lahke za
obdelovanje. Pri njeni izdelavi morajo otroci
sodelovati z odraslimi — ucitelji ali starsi.

POTREBUJEMO

» plasti¢no cev, dolzine 33 cm (uporabimo t. i. PN
cev, bele barve, premera 12 mm, ki jo dobimo v
gradbenih trgovinah)

leseno palico, premera 12 mm

2 navadna svedra za kovino, 8 mm in 7 mm
elektri¢ni vrtalnik

zago za zelezo (z majhnimi zobmi)

brusni papir

majhno pilo

mocnejse Skarje

meter

zascitno protiprasno masko

v vV vV vV v v v v v


https://youtu.be/-6DIPy_-k90
https://youtu.be/-6DIPy_-k90
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Od cevi najprej odrezemo kratek koscek v dolzini
3 cm. Pred Zaganjem si ¢ez usta nadenemo
zasditno protiprasno masko, saj prahu umetne
mase, iz katere so narejene cevi, ne smemo
vdihavati.

2)

Enak, 3 cm dolg koscek odrezemo tudi od lesene
palice.

ézamemo koscek brusnega papirja in na enem
delu oboda lesenega ¢epka odbrusimo rob pod
kotom 45 stopin;j.

a>

7

.
CErey 4

Mgy
s M‘:'FJ'#H

gepek postavimo ob rob enega konca palice in
na njej oznacimo mesto, kjer se cepek konca. V
sredino palice zvrtamo luknjo, premera 8 mm,
tako da se obod luknje dotika oznake, ki smo jo
naredili. S skarjami izrezemo pas v Sirini premera
luknje, od roba palice do luknje.

§pilo zbrusimo spodnji obod luknje pod

kotom priblizno 20 stopinj. Okroglino luknje
spremenimo v pravokotno obliko. Rob, ki smo ga
zbrusili, naj bo oster. Z njega odistimo tudi vse
ostanke plastike, ki bodo ostali po brusenju.

WAGIE TERVIENEGA
PELA JE Jo SToRlM

ORECTEm PEL!
5 e
LUk N VITAVIM0
ZRREEIMD Y
¥ FRAFSERTNG
okt ks

6)

Vzamemo lesen ¢epek in ga z obrusenim robom
navzdol porinemo v cev. Odbruseni rob ¢epka
mora biti postavljen v sredini izrezanega dela
cevi. V cev ga porinemo do njenega roba, tako da
sta robova cevi in ¢epka poravnana.

1)

Vzamemo kratek koscek plasti¢ne cevi, ki smo ga
pripravili na zacetku, in ga vzdolzno prerezemo.
Nato ga rahlo razklenemo in poveznemo cez
konec cevi, tako da rob plasti¢nega pokrovcka
sega do roba lesenega ¢epka (glej fotografijo

na zacetku). Ce v pidéal pihnemo, se nam bo ze
oglasil njen osnovni ton.

]

W kofer PLasTIdNE
CEW WA ENTU STE ARI
¥Zheline PEERE FEMO.

8)

Zaigranje preostalih tonov durove lestvice
zvrtamo v piscal 6 lukenj. Vrtamo jih na zgornjem
obodu piscali, pod luknjo, ki smo jo v ustnik
izvrtali na zacetku. Vrtamo s svedrom, debeline
7 mm, mesta posameznih lukenj pa merimo od
konca piscali na nasprotni strani ustnika:

> 3,8cm

> 6,3Cm

> 8cm

» 10,2 cm

> 12,4 cm

> 14,5 cm

Zgornji del piscali prislonimo na usta in pihnemo.
Luknje pokrijemo s kazalcem, sredincem in
prstancem obeh rok. Pri tem prsti desne roke
pokrivajo spodnje tri luknje, prsti leve pa zgornje
tri. Ko zapremo vse luknje, se nam oglasi osnovni
ton flavte, ko pa jih postopoma odpiramo, se
oglasajo Se drugi toni durove lestvice. Oktava
osnovnega tona se oglasi, ¢e zapremo vse luknje,
razen kazalca leve roke, in mocneje pihnemo v
piscal.

Kot vse piscali in flavte tudi Tonkina flavta sodiv
skupino aerofonov. Podobne piscali so posebej
priljubljene v irski ljudski glasbi, kjer jim pravijo
Irish whistle pa tudi tin whistle, penny whistle in
angleski flaZolet.



o ekipi us’(vavjalcev

PETER KUS
reziser, avtor glasbe in izvirnih glasbil

Peter Kus je skladatelj, izdelovalec instrumentov,
lutkovni reziser in pedagog. Ustvarja avtorske
predstave, v katerih raziskuje obmocje, kjer se
stikata glasbena in lutkovna umetnost. V zadnjih
letih je ustvaril étevilne odmevne predstave: Crna
kuhna (2004), Glas (2005), Tristan Vox (2006), Kralj
prisluskuje (2007), Izgubljeni ton (2010), Gozd raja!
(2012), Zvocna kuhna (2015) in DZumbus (2007).

Z uprizoritvami je sodeloval na stevilnih domacih
in mednarodnih Festivalih in bil veckrat tudi
nagrajen.

Septembra 2008 je v Etnografskem muzeju v
Ljubljani postavil razstavo izvirnih glasbenih
inStrumentov Evfonija, s katero je med letoma
2009 in 2011 gostoval tudi v Celju in Mariboru.
Razstava Zvocni vrt je bila postavljena v Reimsu
(Francija), v Welsu (Avstrija), v Sibeniku, Osijeku

in na Reki (Hrvagka), v Kotorju (Crna gora) ter v
Ljubljani in Mariboru.

Peter Kus ob pedagoskem delu in ustvarjanju

v gledalis¢ih oblikuje in izdeluje izvirna

glasbila, soustvaril pa je tudi priro¢nika za
izdelovanje izvirnih inStrumentov v stripu Pojoci
grad (Stripcore, 2010).

Z Lutkovnim gledalis¢em Maribor je nazadnje
sodeloval pri uprizoritvi SneZna kraljica (2018).
Predstavo je reziral Tin Grabnar, Peter Kus pa

je oblikoval zvo¢no podobo, za katero je prejel
nagrado na 10. bienalu lutkovnih ustvarjalcev
Slovenije.

GREGOR LORENCI
avtor likovne podobe

Gregor Lorenci je likovnik s svojevrstnim izrazom.
Lutke in gledaliski prostori, ki jih oblikuje, nikakor
ne ostanejo neopazeni. Skozi ustvarjalnost je
razvil specifi¢en avtorski izraz, znotraj katerega
nikoli ne neha raziskovati.

Deluje na mnogih podrodjih vizualne umetnosti
(dramsko in lutkovno gledalisce, film ...), za svoje
delo pa je bil tudi veckrat nagrajen.

Gregor Lorenci redno sodeluje z Lutkovnim
gledalis¢em Maribor, v preteklosti je soustvaril
predstave Krokodil Poro (2003), Ostrzek (2007),
Meso ali Razodetje (2010) in Kurent (2011).


http://www.euphonia-city.net/
https://peterkus.net/si/projects/vrt/
https://peterkus.net/si/projects/grad-prirocnik/
https://peterkus.net/si/projects/grad-prirocnik/

dramaturginja

Dramaturginja Tery Zezelj se je po zaklju¢eni
srednji Soli najprej vpisala na studij muzikologije
na Filozofski fakulteti v Ljubljani, nato pa se je, po
zaklju¢enem drugem letniku, prepisala na AGRFT,
smer dramaturgija in scenske umetnosti, kjer

je leta 2019 diplomirala z dramaturskim delom
Kriticni potencial gledaliskega casa, za katerega

je prejela akademijsko Presernovo nagrado. V
¢asu sStudija je kot dramaturginja sodelovala pri
Stevilnih akademijskih uprizoritvah (Oleanna,
Srebrno rebro, Otroci na oblasti, Kralj Learin
Simpozij).

Predstava Otroci na oblastije spomladi 2019 na
festivalu FIST v Beogradu dobila grand prix, v
Sloveniji pa akademijsko Presernovo nagrado.

Ob sodelovanju pri studentskih produkcijah je kot
dramaturginja sodelovala tudi pri projektu Odilo.
Zatemnitev. Oratorij. v reziji Dragana Zivadinova
in v koprodukeiji Kina Sigka in Slovenskega
mladinskega gledalisca.

Tery Zezelj je tudi ¢lanica urednikega odbora
Studentske revije ADEPT in urednica gledaliskega
lista Glej.

kostumograf

Kostumograf Iztok Hrga je diplomiral na
Naravoslovnotehniski fakulteti v Ljubljani,

smer Oblikovanje oblacil in tekstilij. Kasneje je
nadaljeval studij na podiplomskem programu na
Avtonomni univerzi v Barceloni.

Med letoma 1994 in 1998 je bil zaposlen v
Lutkovnem gledalis¢u Ljubljana, zdaj pa deluje
kot samozaposlen kostumograf. Oblikoval je
kostume za vec kot 150 uprizoritev v Sloveniji,
Avstriji, Spaniji in na Hrvagkem. Stevilne
predstave so bile povabljene na mnoge festivale
in veckrat tudi nagrajene.

Uprizoritev VZigalnik Lutkovnega gledalisca
Ljubljana je bila leta 2012 povabljena na festival
Unima v Chengduju na Kitajskem, kjer je Iztok
Hrga prejel nagrado za najboljSo kostumografijo.
Doslej je sodeloval s stevilnimi gledaliséi in
oblikoval kostume za razli¢ne gledaliske Zanre
(dramske, lutkovne, ulicne predstave in muzikale
...), kot kostumograf pa sodeluje v vseh fazah
nastajanja kostumov (od skice do kon¢nega
izdelka).

Leta 2016 se je vpisal na doktorski Studij na
Univerzi v Ljubljani, smer Tekstilstvo, grafika

in oblikovanje, kjer raziskuje povezave med
modo, gledalis¢em in sodobno umetnostjo. Pri
raziskovanju je osredotocen predvsem na kostum
kot telesno scenografijo in kreativhe moznosti
oblacilne tehnologije za oblikovanje interaktivnih
in nematerialnih kostumov.

koreografka

M. A. Alicia Ocadiz, mehiska koreografka in
plesalka, je izobrazbo o plesni umetnosti
pridobivala na razli¢nih plesnih Solah in
akademijah v Mehiki, Spaniji, na Nizozemskem in
na Kitajskem.

Leta 2009 je prejela nagrado Mexico City Youth
Award, s katero se je uvrstila na seznam mladih
perspektivnih umetnikov prestolnice, leta 2010
pa je prejela nagrado Niewe Maan za ustvarjanje
in izvedbo najboljse predstave v okviru muzeja
Nacht v Rotterdamu.

Zadnja leta Zivi in ustvarja predvsem v Sloveniji,
kjer sodeluje z razlicnimi plesnimi institucijami,
kot sta Javni sklad republike Slovenije za
kulturne dejavnosti in Praktikum sodobne
plesne umetnosti (SVSGL). Sodeluje s priznanimi
slovenskimi ustvarjalci (Rosana Hribar, Branko
Potocan, Nina Mesko, Katjusa Kovacic, Zvezdana
Novakovic ...).

Leta 2019 je za Plesni teater Ljubljana ustvarila
soloprojekt z naslovom Sestavi se, ki je bil
povabljen na stevilne domace in tuje festivale.



BORUT BUCINEL
oblikovalec svetlobe

Borut Bucinel deluje kot koreograf, plesalec,
video ustvarjalec in oblikovalec svetlobe.
Doslej je ustvaril ve¢ samostojnih celovecernih
plesno-gledaliskih predstav, njegovo gledalisko
in filmsko ustvarjanje pa izhaja iz raziskovanja
svetlobe, prostora in atmosfere, ki jo s seboj
prinasa ziva likovna kompozicija.

Za svoje delo je prejel Stevilne nagrade in
priznanja, med drugim je leta 2019 prejel
Borstnikovo nagrado za oblikovanje svetlobe v
predstavi Liudomrznik v produkciji Slovenskega
ljudskega gledalisc¢a Celje.

URSKA CVETKO
igralka

Urska Cvetko deluje kot glasbenica, glasbena
pedagoginja in lutkovna ustvarjalka.

Glasbo je studirala v Gradcu, Ljubljaniin v
Firencah, kjer je pod mentorstvom Davida
Bellugija leta 2015 magistrirala z odliko.
IzobrazZevala se je doma in v tujini, v zadnjem
obdobju pa se, ob poucevanju, posveca predvsem
zdruzevanju glasbene in gledaliske umetnosti.
Kot glasbenica, glasbena opremljevalka in igralka
sodeluje s Stevilnimi slovenskimi institucionalnimi
gledalisci in neinstitucionalnimi organizacijami
doma in v tujini (SNG Opera in balet Ljubljana,
Operain balet SNG Maribor, Zavod Bufeto, Zavod
Federacija Ljubljana, Gledalis¢e Zapik, Hisa otrok
in umetnosti, RTV Slovenija, werk89 Dungj ...).

MICHAEL A. POLLMANN
igralec

Igralec, lutkovni umetnik in glasbenik nemskega
rodu Michael A. P6llmann je studiral v Ulmu v
Nemdciji in na Dunaju. Sodeloval je z razli¢nimi
gledalis¢i po vsem svetu (Koreja, Japonska,
Rusija, Tajvan ...) in za svoje delo prejel Stevilne
nagrade. Trenutno je eden od vodij institucije
werk89 na Dunaju, ki deluje od leta 2010 ter
ustvarja gledalisce za otroke in mlade.



