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Maribor kot svetovni center lutkarstva?

Noriyuki Sawa, japonski lutkar iz Prage

MELITA FORSTNERIC HAINSEK

V petek, 2. novembra, bo v Lutkovnem
gledali$¢u Maribor (LGM) premiera
lutkovne predstave, plod vrhunske-
ga mednarodnega sodelovanja, Ribi¢
Taro japonskega lutkarja Noriyuki-
ja Sawe. Je totalni ustvarjalec - avtor
scenografije, lutk, kostumov, reZiser,
v svojih avtorskih projektih tudi igra,
obenem pa lutkovno znanje in izku-
$nje predaja drugim.

Studiral je slikarstvo na Japonskem
in pouceval na srednji $oli. 1991. je pod
pokroviteljstvom japonskega ministr-
stva za kulturo odpotoval na mojstr-
sko delavnico v Charleville-Mézierés
v Francijo, tam srecal ¢eskega lutkov-
nega ustvarjalca in profesorja DAMU
(praske akademije za dramske ume-
tnosti) Josefa Krofto, se preselil v
Prago in odtlej kot igralec, reziser in
scenograf gostuje po vsem svetu. Med
drugim je prejel evropsko medaljo
Franza Kafke, za predstavo Japonske
pravljice, ki jo je reziral v praskem gle-
dali$¢u za otroke <TY-JA-TR>, je prejel
prvo nagrado na mednarodnem lut-
kovnem festivalu v Pragi. Gostoval
je v ZDA - na Stanfordu, v gledali$¢u
LaMaMa v New Yorku ... Nastopal je
na festivalih v Italiji, Spaniji, na Fin-
skem, v Veliki Britaniji, na Japonskem,
v Koreji, Rusiji, na Poljskem in na Taj-
vanu.

Z nenehno nagrajevanim in
povsod zaZzelenim japonskim lutkar-
jem smo se pogovarjali med zahtevni-
mi pripravami v Minoritih.

Kako je sploh prislo do vasega sode-
lovanja z mariborskim lutkovnim
gledaliscem?

"Clanica mariborskega ansambla
Elena Volpi je moja nekdanja praska
$tudentka, z DAMU. Direktorici LGM
Mojci Redjko, s katero sva se po na-
kljucju prvic zgresila na Japonskem,
je povedala zame: 'da sem zabaven,
dober, a malce nor'. Potem sva se z
Redjkovo srec¢ala na festivalu Ida v
Naganu in se zacela dogovarijati za so-
delovanje, tedaj Se ni vedela, da Zivim
v Pragi. Po najinem praskem srec¢anju
pa se je zaCelo nase sre¢no sodelova-
nje.

Neobicajno: katolik sem

Za vas se je evropska kariera zacela
1991. v francoskem Charlevillu, kjer
ste na mojstrski delavnici srecali
Josefa Krofto. Je bila tezka odlocitev
za vas in velika sprememba odhod v
Prago?

"V mojem Zivljenju se vseskozi do-
gajajo dolocene 'velike spremembe’.
Katolik sem (eden od 20 odstotkov
v drzavi), kar je morda malce neobi-
Cajno. Nisem kak strasten vernik. A
kadar se mi kaj velikega dogaja v Zi-
vljenju, zacutim predtem nekaks$na
znamenja, ki se jim ne morem upreti.
Skorajda primoran sem iti po tej poti,
ki se mi izrisuje na skrivnosten nacin.
Bil sem srednje$olski ucitelj risanja na
dekligki $oli. 2000 deklet sem pouce-
val slikanje, kiparstvo, gledalisko sce-
nografijo. Sest let sem bil razrednik,
kar je pomembna funkcija na Japon-
skem.

Dobil sem povabilo francoske-
ga Charlevilla. Sef japonske lutkar-
ske zveze me je preprical, da sem Sel,
Ceprav sem povabilo sprva zavrnil
zaradi pedagoskega dela. Bil sem prvi
Japonec, ki je $el na mojstrski tecaj v
Francijo. Potem sem srecal profesor-
ja Krofto in povabil me je na studij v
Prago. Takoj so me vpletli v medna-
rodna sodelovanja med Francijo in
Cesko, nisem se mogel braniti vseh
vznemirljivih povabil. A tudi japon-
sko ministrstvo za kulturo me je pod-
piralo in imel sem odgovornost tudi

do njih. Ceprav nisem zasluzil nobe-
nega denarja, mi je vse stroske placala
japonska vlada. Po prvem projektu v
Pragi sem dobil povabilo za pouceva-
nje na DAMU."

Obstaja poseben "slovanski nacin"
izdelovanja lutk in pristopa do lut-
karstva, zelo drugacen od german-
skega, za vas kot opazovalca in
sodelavca z daljnega Vzhoda? Kako
ste vpletli v ta sistem japonsko lut-
karsko tradicijo?

"Nekega dne sem nehal primerjati, ker
je primerjava nemogoca , nespodob-
na. Je kot bi primerjal ¢loveska bitja
na Zemlji in Marsu. Prevec razli¢no je.
Ampak vrednost povabila in uradnega
strokovnega sodelovanja, kot je to ma-
riborsko, je zame v tem, da prinesem
kos japonske kulture, da ne poucujem,
ampak da malce 'okuzim'z novimi in-
formacijami, da izberem, kateri ele-
menti japonskega gledalisca bi lahko
delovali v mariborskem lutkovnem
gledaliscu. Vsak dan v vsaki situaci-
ji izberem nekaj druga¢nega. Nisem
vsega prinesel s seboj, sproti prilaga-
jam. Marsikaj je v nasih kulturah, kar
je zelo razli¢no."

Kaj pa nas najbolj razlikuje na odru?
"Na primer pri nas ni mogoce hoditi
s Cevlji po odru, a tega ne morem pre-
nesti sem, ker bi povzrocil kaos. Prosil
pa sem igralce vsaj to, naj ne mecejo
lutk po tleh, kostumov na tla. To zares
sovrazim. Na odru med predstavo je
mogoce vse, a po predstavi si Zelim
spostljivega odnosa slehernega igral-
ca do rekvizitov, do vsega."

Posodobiti ali zapreti v kletko

Kako ste 300-letno tradicijo "bunra-
ku" kot izrazito japonsko uprizori-
tveno formo presadili na slovenska
tla?

"Tradicija je po vsem svetu, v vseh de-
Zelah lahko zapakirana v muzeje in
kletko, lahko pa je tudi posodoblje-
na, preoblikovana, a Se vedno gre za
isto rec. V Pragi sem se naucil tega,
kako lahko tradicijo izpred stoletij
plodno uporabi$ danes. Tradicija je
kot krvna sled: v dana$nji umetnosti
lahko vidimo sledove prednikov. Na
Japonskem pa sku$ajo ohraniti tra-
dicijo tesno zaprto v kletko. No¢em
razsojati, kaj je prav in kaj ne, vse je le-
gitimno.

Na zacetku bunraku lutkovnega
gledali$¢a na Japonskem pred 350 leti,
pribliZzno v ¢asu Shakespeara v Evropi,
je bilo v Osaki znamenito lutkovno
gledalisce. Bili sta dve skupini v dveh
zgradbah, ki sta tekmovali med sabo
kot Maribor in Ljubljana v nogometu.
Eden od producentov se je odlocil za
bolj barvito in dinami¢no gledalis¢e
in z juznih otokov uvozil tristrunsko
kitaro, uvedel pripovedovalca zgodb,
taksnega, ki je nastopal po bogataskih
hisah. Lutkarji so bili tiste ¢ase zares
revni, postopali so po ulicah, odtlej
so jih zaposlili. Miks kitare, petja in
lutk na enem odru je deloval kot zares
veliki hit. Tudi avtorje so pritegnili in
si zazeleli zgodbe o bogatem dekletu
in revnem, ¢ednem fantu, ki naredi
samomor. V enem tednu so morali
napisati dela, ljudje so jokali kot ob
Romeu in Juliji in duh tradicije se je
ohranil."

Dve desetletji ste Ze v slovanskem
svetu, kako ga cutite? Praga je izje-
men center lutkarstva.

"Nisem poznal Prage pred prihodom,
a kmalu sem odkril bogato tradici-
jo lutkarstva na najvisjem nivoju. Ce
hoces tam narediti lutkovno predsta-
vo, z lahkoto najdes$ tehnike, material,
delavnico, v kateri se zberejo sodelav-
ci. To je zares udobna situacija v or-
ganizacijskem smislu, ki pa omogoca

Noriyuki Sawa - v Lutkovnem gledalis¢u Maribor pripravlja predstavo Ribi¢ Taro. (Boris Vugrinec)

Pri nas ni mogoce
hoditi s Cevlji

po odru, a tega ne
morem prenesti
sem, ker bi povzro-
Cil kaos. Prosil sem
igralce vsaj to,

naj ne mecejo lutk
in kostumov na tla

ustvarjalnost. Ne bi govoril toliko o
slovanskem principu, bolj o ¢eskem.
A tudi mariborsko lutkovno gledali-
$Ce je zares eno najlepsih, kar sem jih
videl na svoji poti po svetu. Mlado gle-
dalisce je Se in utegne postati resni¢no
center lutkarstva v Evropi in v svetu.
Za to ima veliko moZnosti."

A situacija ni lahka in stereotipnih
predsodkov do lutk za odrasle je v
teh krajih na pretek, saj jih poznate?
"Seveda, Cas je potreben za prema-
govanje teh predsodkov. Didakti¢ni
princip v umetnosti za otroke je iz 19.
stoletja, predtem so mnoge Shakespe-
arove gledaliske skupine igrale z lut-
kami tudi v dramskem gledali$¢u. Bila
je ena grupa za vse, ni bilo posebnega
teatra za otroke. Potem se je evropska
filozofija zacela ukvarjati z izobra-
Zevanjem mladih, kar je bilo seveda
dobro, in zacela se je posebna kultu-
ra za otroke. Japonski bunraku je prav
tako za odrasle, saj se v njem dogaja-
jo samomori, kar naj bi bile pretezke
teme za otroke, ali uboj hudobnega
kralja. Potencial je, da bi lahko bila
kultura lutkarstva za ene in druge, a
lutka kot igracka, puncka je bila nena-
doma rezervirana za otroke. Sam sem
na svojih zacetkih delal na Ceskem
lutke samo za odrasle. Z leti sem zacel
delati tudi za otroke, danes je pol, pol."

Ribic Taro, vasa "mariborska" pred-
stava, je za otroke in starse?

"Za starse in otroke je, a eni in drugi jo
bodo obcutili drugace. Nekatere me-
tafore in parabole v njej bodo razu-
mljive samo odraslim, a otroci bodo
uzivali v drugih delih predstave, bolj
vizualnih. Tudi nekaj glasbe, petja in
smesnih prizorov je, ki bodo pritegni-
li vse. Skusal sem predstavo pribliza-
ti obojim. Igralci pa morajo zares trdo
delati, izjemen trening je za njimi."

Vasa vloga pri predstavi je multi-
funkcionalna, bili ste vse?

Junak mang in animejev

Tradicionalna japonska zgodba o ribi¢u Taru Ura$imi je navdihnila nastanek
stevilnih filmov, pa tudi mang (japonski stripi) in animejev (japonski animi-
rani filmi), kot so recimo Dragonball Z, Clannad, Detektiv Konan idr. Je tudi
zasnova japonske animirane serije Little My Maid. V naslovu zadnje je bese-
dna igra angleskega naslova priljubljene Andersenove pravljice (Little Mer-
maid), tokrat preoblecene v plas¢ japonske tradicije skozi predelavo motiva
o ribi¢u Taru. Kot motiv se pojavlja celo v videoigricah, kot so recimo Poli-

cenauts, Okami, Nebo nad Arcadio idr.

Tradicionalna japonska zgodba o ribi¢u Taru Urasimi je navdihnila na-
stanek Stevilnih filmov, pa tudi mang (japonski stripi) in animejev (japon-
ski animirani filmi), kot so recimo Dragonball Z, Clannad, Detektiv Konan
idr. Je tudi zasnova japonske animirane serije Little My Maid. V naslovu
zadnje je besedna igra angleskega naslova priljubljene Andersenove pravlji-
ce (Little Mermaid), tokrat preoblecene v plas¢ japonske tradicije skozi pre-
delavo motiva o ribi¢u Taru. Kot motiv se pojavlja celo v videoigricah, kot
so recimo Policenauts, Okami, Nebo nad Arcadio idr.

"Ubozen lutkar sem pac¢ (smeh). V¢asih
samo reziram, v¢asih samo oblikujem
lutke, igram ..."

Mnoge vase predstave izhajajo iz Sha-
kespearovih dram, vasa Kralj Lear in
Macbeth sta bila nagrajena ...
"Shakespearovi liki niso le literarni,
Zivi so, polni duha in pogosto zabav-
ni. Tudi njega mnogi danes zapirajo v
kletko, a to ni on. Bil je zelo Ziv. Obozu-
jem njegov obcutek, kako je ‘uporabil'
igralce. Naredil sem nekaj solo perfor-
mansov in ansambelskih iger, poveza-
nih z njegovimi deli. Shakespearova
anglescina je zelo gosta, zelo 'angle-
ska), teksta je za danasnjega gledalca
prevec. A danes je mogoce uporabiti
vse mogoce namesto teksta, od luci,
glasbe, lutk ... Njegov jezik je tezko pre-
vajati v katerikoli jezik. Japonci v¢asih
tezko razumejo Shakespeara, ceprav
je mnogo podobnih zgodb tudi v bu-
nrakuju, o hudobnem kralju, masce-
vanju ... Moj prijatelj Akiro Kurosawa
je precej filmov posnel po Shakespe-
arovih predlogah v japonskem slogu.
Teme so podobne, arhetipske, vpra-
Sanje in vsa umetnost pa je seveda v
transformaciji."

Retrospektiva "Japonska jesen" v
LGM je ena najobseznejsih predsta-
vitev japonskih uprizoritvenih ume-
tnosti pri nas. Kako jo ocenjujete?
"To je velik dogodek evropske pre-
stolnice kulture. Skoda, da je hkrati
toliko prireditev. Zame je bilo zani-
mivo srecanje v Mariboru z mojimi
nekdanjimi japonskimi kolegi iz teatra
Hitomi-za, kjer sem delal nekoc¢ in s
katerimi se nisem videl Ze dvajset let.
Z njimi je prisel tudi japonski kostu-
mograf, specialist za kimono, ki je po-
hvalil tukaj$nje kreatorje za Tara."

Na Japonskem ni veliko institucij,
kot je Lutkovno gledalisce Maribor?
"Obstaja nekaj gledalis¢, a ni skupin, ki
bi bile v njih permanentno, najemati

morajo prostore. Imajo zgolj majhne
vadbene prostore, za predstave pa
morajo najeti gledalis¢a. Veliko gleda-
liskih stavb je, a malo stalnih skupin,
kar ni dobro. Ministrstvo podpira sku-
pine, a po vseh katastrofah je situaci-
ja tezka. Na Japonskem so mange in
anime najmocnejse, tudi njih podpi-
rajo, a jih v bistvu ne bi bilo treba."

Za nas je to komercialna kultura, za
Japonce ne?

"Ne, tudi na univerzah se poucuje ani-
macija, ni¢ slabega ni v tem. Tudi ki¢
je del kulture in Zivi enakopravno z
ostalo umetnostjo. Vse je japonska
kultura. Enako kot holivudski film in
evropski teater z nasega zornega kota."

Kot mladenic ste delali v tovarni
svetil, starsi pa so vas Ze zgodaj po-
vezali z gledaliscem?

"Mama je bila izdelovalka kimonov.
Bil sem od malega v stiku z drago-
cenimi materiali. Ko sem bil star tri
leta, sem naredil prve lutke. Oce je
bil tiskar, komunist Casopis, ki ga je
tiskal, je bil Rdeca zastava. Kasneje se
je spreobrnil.

V otros$tvu je name moc¢no vpli-
vala televizija. Lutke so bile pogosto
na sporedu, bolj so me privlacevale
kot zivi igralci. Zanimati me je zacel
dizajn, zato sem se zaposlil v tovar-
ni svetil. Direktor mi je svetoval, da
bom moral iz dezZele, ¢e se bom resno
ukvarjal s scenografijo. Potem je
prisla Francija ... Studirat sem 3el v
Prago. Vkljucil sem se v projekt Ba-
bilonski stolp, koprodukcijo $ole iz
Charlevillea (Institut International
de la Marionnette), gledalis¢a Drak
na Ceskem in praske gledaliske aka-
demije DAMU. "

Kam pa greste iz Maribora?

"V Prago, potem v Moskvo, London,
na Japonsko. Vse to v desetih dneh. Bi-
vanje v Mariboru je eno najdalj$ih in
najspokojnejsih doslej zame."



